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THE TRADITION OF HUNGARIAN
STRING QUARTET PERFORMANCE

15" REOK INTERNATIONAL WORKSHOP
MAY 23, 2024 | REOK PALACE, SZEGED

The inaugural international workshop, titled “The Tradition of Hungarian String Quartet Performance”, primarily aims to explore
the evolution of professional ensembles during the transition from the 19th to the 20th century. The performance of string
quartets boasts a rich history in the former Hungarian Kingdom, with records of chamber music dating back to the 18th centu-
ry. The current structure of the quartet, comprising two violins, a viola, and a cello, may have been established during Joseph
Haydn’s tenure in Hungary, as per a proposed hypothesis. However, our understanding and knowledge of the 18th and 19th
centuries remains significantly limited. Despite the existence of numerous documents from the first half of the 19th century
discussing quartets, including data from Bratislava, Cluj-Napoca, and Pécs, the precise interpretation of these records warrants
further academic investigation. Moreover, the extent to which Hungarian peasant music and German urban culture influenced
string quartets is still under scrutiny. Nevertheless, it is indisputable that quartets swiftly transcended the confines of “Haus-
musik" and began public performances.

The first excellent Hungarian string quartet, as far as we know, was the Hubay—Popper Quartet, founded by Jend Hubay and
David Popper in 1886. However, the Waldbauer—Kerpely Quartet (1910) holds the utmost significance among all quartets in 20th
century music, generally recognized as a model by subsequent ensembles. However, it remains unclear which well-known epi-
sodes in music history are merely myths passed down through generations. Regarding the evolution of contemporary Hungarian
chamber music, numerous recollections highly praise the contributions of composer Led Weiner. Yet, it raises the question of
what kind of knowledge and influence this artist, who assumed a more subdued role as a composer, imparted to his students.
Furthermore, the extent to which the string groups of Transylvania contributed to the progression of civilization over time is still
asubject of exploration.

The workshop is collaboratively organized by three institutions: the Reok Palace (Szeged), the Institute for Art Theory at the
Faculty of Arts at the University of Szeged, and the Institute of Art Theory and Methodology at the Hungarian Academy of Arts.
The organizers have successfully enlisted Laura Tunbridge, a distinguished Professor of Music, Henfrey Fellow, and Tutor at St.
Catherine's College (University of Oxford), to deliver the opening keynote speech, achieved through intricate scientific diplomacy.

Subsequent segments will feature presentations by Hungarian scholars specializing in string quartets. These researchers
include Ms. Eszter Kiss from the Vujicsics Tihamér Music School, Ms. Emese Sofalvi from Babes-Bélyai University, Mr. Lészlo
Gombos and Mr. Zsombor Németh from the HUN-REN Institute for Musicology, and Mr. Balazs Szabé from the University of Gydr.
Notably, two papers on intellectual history will be presented by Mr. Rdbert Nétyi, the Dean of the Béla Bartdk Faculty of Arts at
the University of Szeged, and Mr. Akos Windhager from the HAA Research Institute of Art Theory and Methodology. Two mu-
sicians, Mr. Dénes Ludmany and Mr. Laszld G. Horvath, have confirmed their attendance upon the organizers” invitation. Their
unique experiences as performers will enrich the theoretical and historical perspectives discussed at the workshop.

The primary aim of the workshop is to expose the broad audience to the myriad of musical traditions that are part of Hunga-
ry's cultural fabric. It strives to highlight the importance of our cultural heritage at both the national and international levels,
thereby demonstrating the enduring influence and universal appeal of Hungary's rich musical history.

Budapest-Szeged, April 18, 2024

AMAGYAR VONOSNEGYESJATEK
HAGYOMANVYAI

I. NEMZETKOZI MUHELYTALALKOZO
2024. MAJUS 23. | REOK-PALOTA, SZEGED

Amagyar vondsnégyesjdték hagyomdnyai cimd elsé nemzetkdzi miihelytallkoz6 célja a XIX-XX. szézad forduldjan kialakuld hiva-
tasos egyiittesek vizsgalata. A vondsnégyesjatéknak hosszd milltja volt a Magyar Kiralysagban, ugyanis az ilyen jelleg(i kamara-
muzsika mar a XVIIl. szazadban megjelent. Feltételezhetjiik, hogy Joseph Haydn magyarorszagi munkassaga idején szilardult meg
amai fogalmaink szerinti kvartett 6sszedllitasa (két heged, mélyhegedd, cselld), de ahogy a XVIIL,, gy a XIX. szézad kapcsan is
sok a fehér folt. A napdleoni habordlk idejébal és a reformkorbdl is szamos feljegyzés maradt fent a kvartettekrdl (tobbek kdzott
Pazsonybal, Kolozsvarrdl, Pécsrél), 4m azok konkrét értelmezése még kutatdra var. Kérdés az is, hogy mennyiben befolyasolta a
vondsnégyeseket amagyar hangszeres népzene, illetve a német polgari kultdra. Annyit mégis kijelenthetiink, hogy a kvartettek
iddvel kindttek a hazimuzsikalas kereteibdl, és nyilvanos esteken |éptek fel.

Jelenlegi tudasunk szerint az elsd vilagszinvonali magyar vondsnégyes a Hubay Jend és Popper David vezette Hubay—Pop-
per-kvartett (1886) volt. A XX. szazadi zene tekintetében a legnagyobb jelentdségre azonban a Waldbauer—Kerpely-kvartett
(1910) tett szert. Am veliik kapcsolatban is felmeriil a gyan(: vajon melyik régziilt zenettrténet-irasi epizod nem tobb csupan,
mint okkal-ok nélkill terjesztett legenda? Visszaemlékezések hosszd sora méltatja Weiner Led zeneszerz6 szerepét a modern
magyar kamarazene megalapozasaban, am mit is adott at a szerz6ként hattérbe szorult méivész a tanitvanyainak? Vagy egy
harmadik kérdés: milyen civilizatorikus szerepe volt az erdélyi vondsegyiitteseknek?

Amiihelytalalkozdt harom intézmény szervezi kizdsen: az MMA Miivészetelméleti és Modszertani Kutatdintézete, az SZTE
Bartok Béla Miivészeti Kardnak Miivészettudomanyi Intézete és a Redk-palota. A szervezdk hosszil tudoméanydiplomaciai tar-
gyalasok soran nyerték meg diszvendégiiknek Laura Tunbridge professzor asszonyt, az Oxfordi Egyetem Zenem(ivészeti Karanak
vezetd oktatojat. Az 6t kivetd szekciokban a vondsnégyes targykdr hazai kutatdi adnak eld: Kiss Eszter (VT AMI) és Sofalvi Emese
(BBU), valamint Gombos Laszld (HUN-REN ZTI), Németh Zsombor (HUN-REN ZTI) és Szabo Balazs (SZE). Mellettiik két eszme-
torténeti el6adas is elhangzik Natyi Roberttdl (az SZTE Bartok Béla Miiveszeti Kar dékanja) és Windhager Akostol (MMA MMKI).
A szervez6k felkerését két zenész is elfogadta: Ludmany Dénes és G. Horvath LészI6. Részvételiikkel az elméleti s torténeti
attekintést konkrét el6adoi tapasztalatok egészitik ki.

A mihelytaldlkoz6 hosszd tavi célja, hogy a nagykdzdnség is megismerhesse a magyar zenei hagyomanyok mind teljesebb
krét, s a veliink él6 drokség hazai és nemzetkdzi érvényességét.

Budapest-Szeged, 2024. dprilis. 18.
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PROGRAMME

OPENING
= NatyiRobert
Dean of the Béla Bartdk Faculty of Arts, University of Szeged
= CsajiLaszlo Koppany
Director of the Hungarian Academy of Arts Research Institute of Art Theory and Methodology
= Windhager Akos
Senior research fellow at the Hungarian Academy of Arts Research Institute of Art Theory
and Methodology

KEYNOTE LECTURE
= Laura Tunbridge: ‘Hearing from the Hungarians': Perspectives from abroad

COFFEE BREAK

HUNGARIAN QUARTETS AT THE FIN DE SIECLE
= Szabo Balazs: The Hungarian chamber music — A survey of the first half of the 20th century
= Németh Zsombor: The Waldbauer—Kerpely Quartet: An Apostle of Contemporary Music (?)
= NatyiRobert: The visual representations epresentations of the Waldbauer—Kerpely

String Quartet

LUNCH

THE TRANSYLVANIAN STRING QUARTET TRADITION

= Kiss Eszter: The influence of string art music on Hungarian folk music

= Sofalvi Emese: Manuscripts of Transylvanian string quartets from the 19th century
(from recording)

= Gombos Laszlo: Concerts of Johannes Brahms with the Hubay—Popper String Quartet

COFFEE BREAK

THE PERFORMANCE METHODS

= Windhager Akos: The dialogue. Exploring the interplay of compositional innovation
and performative challenges in Hungarian string quartet pieces of the 1910s

= Ludmany Dénes: Playing in a string quartet (reading)

= (. Horvath Laszlo: The Hungarian string quartet tradition in practice and methodology
(performance with speech)

= Discussion

CONCERT AT THE FRICSAY FERENC CONCERT HALL
OF THE BELA BARTOK FACULTY OF ARTS

PROGRAM

MEGNYITO
= NatyiRobert
Az SZTE Bartok Béla Miivészeti Kar dékanja
= Csaji Laszlo Koppany
Az MMA Milvészetelméleti és Modszertani Kutatdintézet igazgatoja
= Windhager Akos
Az MMA Miivészetelméleti és Modszertani Kutatdintézet tudomanyos fomunkatérsa

VITAINDITO
= Laura Tunbridge: ‘Hearing from the Hungarians': Perspectives from abroad
(angol nyelvii eldadas)

KAVESZUNET

ASZAZADFORDULO MAGYAR VONOSNEGYESEI

= Szabo Balazs: Amagyar kamarazene — Attekintés a XX. szdzad elsé felérd|

= Németh Zsombor: A Waldbauer—Kerpely-vondsnégyes: A kortars zene apostola (7)

= Natyi Robert: Tanulsagok a Waldbauer—Kerpely-vondsnégyes képzomiivészeti
abrézolasai kapcsan

EBEDSZUNET

AZ ERDELYI VONOSNEGYES-HAGYOMANY

= Kiss Eszter: Avondsnégyesjaték hatdsa a magyar népzenére

= Sofalvi Emese: AXIX. szdzadi erdélyi vondsnégyes-kéziratok tanulsagai (felvételrdl)
= Gombos Laszlo: Jjohannes Brahms hangversenyei a Hubay—Popper-vondsnégyessel

KAVESZUNET

AZ ELOADASMODOK

= Windhager Akos: A pérbeszéd — A magyar vondsnégyesdarabok szerzéi és eldaddi
tapasztalatai az 1910-es évtizedben

= Ludmany Dénes: Vondsnégyesben jatszani (felolvasas)

= (. Horvath Laszlo: Amagyar vondsnégyesjaték hagyoméanya a gyakorlatban
és a tanitashan (el6adds €16 példakkal)

= \ita

HANGVERSENY A BARTOK BELA MUVESZETI KAR
FRICSAY FERENC-HANGVERSENYTERMEBEN
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G. HORVATH Laszlé

Laszld G. Horvath pursued his education at the Bartok Béla Conservato-
ryand the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest. He was the recip-
ient of the Fischer Annie Scholarship in 2015. His passion for chamber
music was kindled during his secondary school years, a period during
which he garnered recognition in several competitions. These include
the Special Prize at the 4th Szeged National Chamber Music Competi-
tionin 2006, the Special Prize at the National Dohnnyi Chamber Music
Competition in 2010, and the Lst Prize and Weiner Special Prize at the
National Weiner Led Chamber Music Competition. He has participated
in courses led by esteemed instructors such as Hatto Beyerle (Alban
Berg Quartet), Géza Hargitai (Bartok Quartet), the Apollon Musagéte
Quartet, and Barnabas Kelemen. In 2010, he founded the Anima Musicae
Chamber Orchestra, which is composed of students from the Budapest
Academy of Music. Furthermore, in 2018, he established the Budapest
Quartet Weekend, an event dedicated to promoting the string quartet
repertoire. In addition to his performances in Hungary, he has also per-
formed internationally in Serbia, Italy, and Turkey. As a dedicated per-
former of contemporary music, he has premiered numerous contempo-
rary works and maintains a close creative relationship with composer
Barnabés Dukay, who has composed several pieces specifically for him.
Since 2015, he has been playing a state-owned instrument crafted by
Nicolaus Lupot in 1794,

G. Horvéth LaszI0 tanulmanyait a Bartok Béla Konzervatoriumban és a
budapesti Liszt Ferenc Zenem(ivészeti Egyetemen végezte. 2015-ben
Fischer Annie-Bsztindiat nyert el. Erdekiddése mar a kdzépiskolai évek
alatt s elsdsorban a kamarazene felé iranyult, tobb verseny dijazottja (a
V. Szegedi Orszagos Kamarazene Verseny kiilondija - 2006, az Orszégos
Dohndnyi Kamarazene Verseny kiilondija — 2010, az Orszégos Weiner Led
Kamarazene Verseny . dija és a Weiner-kiilondij). Olyan neves tanérok
kurzusain vett részt, mint Hatto Beyerle (Alban Berg Quartet), Hargitai
Géza (Bartok kvartett), az Apollon Musagéte Quartet, valamint Kelemen
Barnabés. 2010-ben alapitotta meg a budapesti Zeneakadémia ndven-
dékeibdl az Anima Musicae Kamarazenekart. 2018-ban pedig megalapi-
totta a Budapest Quartet Weekendet, amely a vondsnégyes-irodalmat
népszerdisiti. Mindamellett koncertezett olyan kamaraforméciokban is,
mint a Quartetto Speranza, a Flamma Cordis dud és a Budapest ArTrio.
Hazai fellépései mellett tobbszdr szinpadra allt mar killfdldon is (Szer-
bidban, Olaszorszaghan, Tordkorszaghan). Elkbtelezett kortdrs zenei
eldadd, szamos kortars zenemii bemutatdja fiizdik nevéhez. Szoros
alkotdi kapcsolat fiizi Dukay Barnabds zeneszerzdhdz, aki tobb miivet
kompondlt mar szdméra. 2015 6ta egy allami tulajdond 1794-ben készillt
Nicolaus Lupot mesterhangszeren jatszik.

GOMBOS Laszlo

CONCERTS OF JOHANNES BRAHMS WITH
THE HUBAY-POPPER STRING QUARTET

Inthe 1880s, Johannes Brahms took great pleasure in visiting Budapest,
where his orchestral and chamber works were performed and appreci-
ated by understanding musicians and audiences. Several of his works
premiered here, with Brahms himself participating as a conductor or
pianist in the first Hungarian performances of these pieces. In 1886,
he established a fruitful personal and artistic collaboration with the
Hubay—Popper String Quartet and planned an annual visit to the Hun-
garian capital for adecade. The first five of these Brahms evenings were
fully realized (with premieres and the composer’s participation), and
the development of the series can be traced year by year from press
reports until January 1895.

The opportunity for all this was made possible when Liszt invited the
then 28-year-old Jend Hubay to Budapest in 1886. At that time, Hubay
was leading the violin department of the Conservatoire royal de Brux-
elles, succeeding Beriot, Vieuxtemps, and Wieniawski. Hubay accepted
the teaching position at the Academy of Music (a position he held for 50
years) on the condition that the exceptional cellist David Popper was
also hired. This led to the formation of the first world-class Hungari-
an string quartet, which also attracted Brahms' attention. Just as the
German master found the ideal performers of his chamber works in the
Budapest ensemble after the Hellmesberger Quartet in Vienna, Hubay
became the violinist to whom he could turn with questions about play-
ing the instrument for several years (for instance, in December 1888,
he collaborated with Hubay in the final elaboration of the “Sonata in D
minor”, and they performed the work together at the private premiere
in Vienna and the public world premiere in Budapest).

JOHANNES BRAHMS HANGVERSENYEI
AHUBAY-POPPER-VONOSNEGYESSEL

Johannes Brahms az 1880-as években el6szeretettel latogatott Buda-
pestre, ahol zenekari és kamaramiivei ért6 eldadokra és hallgatékra
talltak. Tobb méivének itt volt az dsbemutatdja, illetve a darabok els6
magyarorszagi eldadasdn maga a zeneszerzd milkddott kozre karmes-
terként vagy zongoristaként. 1886-ban a Hubay—Popper-vondsné-
gyessel alakitott ki jo személyes és mivészi egyiittmiikodést, és egy
gvtizeden 4t minden év sordn ldtogatast tervezett a magyar fovarosha.
ABrahms-estek kziil az elsd ot valosult meg maradéktalanul (bemuta-
tokkal és a zeneszerzd kozremikidésével), de a sajtohiradasokbdl 1895
janudrjdig évrdl évre kivethetd a sorozat alakuldsa.

Minderre az teremtette meg a lehetdséget, hogy Liszt 1886-ben
hazahivta Budapestre az alig 28 éves Hubay Jendt, aki ekkor a Conser-
vatoire royal de Bruxelles Hegedi Tanszakat vezette Beriot, Vieuxtemps
és Wieniawski utddaként. Hubay azzal a feltétellel vallalta el a Zeneaka-
démia tandri llasét (amelyet ezutén kerek 50 éven at toltdtt be), hogy a
kivalo csellistat, David Poppert is szerzddtessék. Ezzel megalakulhatott
az els§ vilagszinvonald magyarorszagi vondsnégyes, amely Brahms
figyelmét is felkeltette. Ahogy a német mester a bécsi Hellmesber-
ger-kvartett utdn a budapesti egyiittesben talélta meg kamaramiivei
idedlis eladojat, gy Joachim Jozsef helyett néhany éven at Hubay volt
az ahegedds, akihez a hangszerjatékot érintd kérdésekben fordulhatott
(1888 decemberében példaul Hubayval egyiitt dolgozott a d-moll szo-
nétavégsd kidolgozésaban, és kizosen szdlaltattak meg amivet a bécsi
zért kord, illetve a budapesti nyilvénos dsbemutaton).
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Laszlo Gombos, born in 1967, earned his degrees from the Franz Liszt
Academy of Music in Budapest, qualifying as a choral conductorin 1990
and in musicology in 1995. From 1995 to 1998, he was part of the musi-
cological PhD program at the Liszt Academy (Liszt University of Music).
He taught music history at the University of Debrecen from 1998 to
2002, and at the Béla Bartok Conservatory in Budapest from 1995 to
2020. Since 1994, he has been a member of the research staff at the
Institute for Musicology, working in the 20th-century department, the
Ernd Dohndnyi Archives from 2002, and the Museum of Music History
department since 2008. His main area of interest is Hungarian music
of the nineteenth and twentieth centuries. In addition to his editorial
work and authoring books and approximately 250 articles, he has cu-
rated more than 30 exhibitions across Europe (including locations such
as Ferrara, Lausanne, Geneva, Brussels, Rome, Moscow, etc.), and or-
ganized hundreds of concerts. In 2020 and 2022, he served as the pres-
ident of the jury for the Liszt Ferenc International Grand Prix du Disque
competition. He currently holds the position of president for both the
Jend Hubay Foundation and the Budapest branch of the Hungarian Liszt
Society. In recognition of his contributions, he was awarded the Bence
Szabolcsi-prize in 2018.

Gombos LaszIo 1967-ben szilletett, 1990-ben végzett a budapesti
Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egyetemen karvezetdként, majd 1995-ben
muzikoldgia szakon. 1995 és 1998 kdzott részt vett a Liszt Ferenc Zene-
miivészeti Egyetem muzikoldgia doktori programjaban. Zenetdrténetet
tanitott a Debreceni Egyetemen 1998 és 2002 kizétt, valamint 1995 és
2020 kdztt a Budapesti Bartdk Béla Zenemiivészeti Szakgimndzium-
ban. 1994 6ta tagja a Zenetudoményi Intézet kutatécsoportjanak a XX.
szdzadi részlegen, 2002 6ta a Dohnanyi Ernd Archivumban és 2008 6ta
a Zenetdrténeti Mizeum részlegén. F érdeklddési teriilete a XIX. és a
XX. szdzadi magyar zene. Szerkeszti munkéssaga mellett mintegy 250
cikket és kdnyvet irt, valamint tdbb mint 30 kidllitést rendezett Euro-
pa szdmos pontjn (Ferrara, Lausanne, Genf, Briisszel, Roma, Moszkva
stb.), és tobb széz koncertet is szervezett. 2020-ban és 2022-ben el-
noke volt a Liszt Ferenc Nemzetkdzi Vierseny Grand Prix du Disque zsii-
rijének. A Hubay Jend Alapitvany és a Magyar Liszt Ferenc Tarsasag Bu-
dapesti Tagozatanak elngke. 2018-ban elnyerte a Szabolcsi Bence-dijat.

KISS Eszter Veronika

THE INFLUENCE OF STRING ART MUSIC
ON HUNGARIAN FOLK MUSIC

The 18th century marks a significant turning point in the history of Hun-
garian folk music. This era witnessed the transition from the old style
to the new style in folk music, coinciding with the period of German
settlement and the onset of urbanization. During these transformative
decades, Joseph Haydn, to whom we owe the string quartet, worked in
Hungary. This century also saw a shift in folk music from wind instru-
ments to strings, with the emergence of the violin, viola, and bass trio.
Concurrently, monophonic music gave way to harmonization. These
processes mutually influenced each other. The presentation highlights
the interconnections and reflects the early music violin technique that
was prevalent in the 18th century, further emphasizing the rich musical
evolution of this era.

Eszter Veronika Kiss completed her musicology studies at the Ferenc
Liszt Music Academy in 2002. She has contributed to the field through
her articles and academic lectures on contemporary music, early mu-
sic, and folk music. Her violin skills were honed under the guidance of
Csaba Okrds and Andras Janosi, renowned figures in Hungarian folk mu-
sic. She also studied with many traditionalists, including Viktor Timar
and Mihaly Halmagyi (Gyimes). Currently, she is honing her skills in early
music violin technique under the guidance of Szabolcs lllés. This has
prompted her to explore the comparative study of playing techniques
between old music and folk music.

AVONOS MUZENE HATASA
AMAGYAR NEPZENERE

AXVIII. szézad fontos forduldpont a magyar népzene torténetében: ez
arégi stilushdl az dj stilusba valé atmenet ideje a népzenében, a német
betelepiilés iddszaka, a vrosiasodas kezdete. Ezekben az évtizedekben
alkotott és tevékenykedett Magyarorszagon Joseph Haydn, akinek a
vondsnégyest is kdszonhetjiik. Ugyanebben a szézadban a népzene a
fivds hangszerekrdl atvaltott a vondsokra, megjelent a hegedd, bracsa
és bdgd trioja, és ezzel parhuzamosan az egyszolami zenét felvaltot-
ta a harmonizélds. Az el6adds ramutat az eldbb emlitett folyamatok
kblcsonhatasaira, valamint arra, ahogyan mindez befolyasolta a XVIIl.
szazadban mr alkalmazott régizenei hegediitechnikat.

Kiss Eszter Veronika 2002-ben szerzett zenetudomdnyi diplomat a
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskolan. Szamos cikk szerzdje, valamint
tudomanyos el6adésokat is tartott a kortars zene, a régizene és a nép-
zene témakdrében. Magyar népzenei tanulményai idején Okrds Csaba
és Janosi Andrds volt a hegediimestere, de szamos hagyomény6rzonél
is tanult, példaul Timar Viktorndl és Halmégyi Mihdlynal (Gyimes) is.
Jelenleg régizenei hegediitechnikat tanul lllés Szabolcs vezetésével,
igy a régizene és a népzene jatéktechnikajanak dsszehasonlitéséval is
foglalkozik.
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LUDMANY Dénes

Dénes Ludmany violist, a graduate of the Liszt Academy of Music,
furthered his studies at the Mozarteum in Salzburg. He was awarded a
two-year scholarship with the Munich Philharmonic (Orchesterakade-
mie) and pursued string quartet studies at the Basel Academy of Music.
He was a regular performer with the Salzburg Chamber Soloists and a
member of the Camerata Salzburg. Additionally, he served as a soloist
for Young Artists International in the United States and played viola
with the Austrian Ensemble for New Music (GENM). From 2000 to 2004,
he was a frequent guest of the Bavarian Association of Contemporary
Composers. Between 2007 and 2011, he was a member of the Spanish
Quiroga String Quartet and taught chamber music at the Zaragoza Con-
servatory of Music (CSMA). In 2011, he moved to Budapest and assumed
therole of principal violist at the Hungarian State Opera House from the
fall of 2012. He started his doctoral studies at the Liszt Academy of Mu-
sic and has been invited to teach viola at the Zaragoza Conservatory of
Music. Since 2018, he has been a member of the National Philharmonic
Orchestra and serves as the violist of the Szigeti Quartet. As a member
of the Metrum Ensemble, he continues to be anintegral part of the Hun-
garian musical scene, while also periodically collaborating with various
German, Austrian, Spanish, and Norwegian ensembles and festivals.

Ludmény Dénes bracsamivész diplomdjét a Zeneakadémian, majd a
salzburgi Mozarteumban szerezte. Két évig volt a Miincheni Filharmo-
nikusok dsztondijasa (Orchesterakademie). Vondsnégyes specializaci6t
végzett a bazeli Zeneakadémidn. Rendszeresen jatszott a Salzburg
Chamber Soloists, valamint a Camerata Salzburg tagjaként, volt a Young
Artists International szolistdja az Egyesiilt Allamokban és az Osztrak
Ujzenei Egyittes (OENM) brécsésa is. 2000 és 2004 kizitt rendszeres
meghivottja volt a Bajor Kortars Zeneszerz6k Egyesiiletének. 2007 és
2011 kdzdtt a spanyol Quiroga Vondsnégyes tagja, valamint a Zaragozai
Zenemiivészeti Foiskola (CSMA) kamarazene-tanéra volt. Elkdtelezett-
sége a kortars zene irént szamos hangversenyen dsbemutatdk formé-
jaban is megmutatkozott. 2011-ben Budapestre kdltdzott, 2012 dszétél
a Magyar Allami Operahdz brécsa-szolamvezetdie, a Zeneakadémia
doktorandusza, valamint meghivast kapott, hogy a Zaragozai Zenemi-
vészeti Fdiskola bracsatandralegyen. 2018 dta a Nemzeti Filharmonikus
Zenekar tagja és a Szigeti Quartet bracsasa, tovabbé a Metrum egyiittes
tagjakent a magyar zenei élet llando résztvevdje. Mindemellett rend-
szeresen fellép killonbozd német, osztrak, spanyol és norvég egyiitte-
sek vendégekent és kilfdldi fesztivélokon is.

NATYI Robert

THE VISUAL REPRESENTATIONS OF
THE WALDBAUER—-KERPELY STRING QUARTET

The Waldbauer-Kerpely String Quartet, an internationally acclaimed
pillar of Hungarian chamber music culture, has left an indelible mark
on music history through their interpretations of works by Béla Bartok,
Zoltan Kodaly, Ern Dohnanyi, and numerous foreign composers (in-
cluding Debussy, Milhaud, Rachmaninoff, etc.). The ensemble was ini-
tially formed in 1910 at the concert hall of the Royal Hotel in Budapest
for Zoltén Kodaly's first recital on March 17, and two days later for Béla
Bartok's concert. Over the next thirty years, the quartet became a sig-
nificant force in Hungarian music culture.

Artists of Hungarian modernism, such as 0. Filldp Beck, Oddn
Marffy, Lajos Tihanyi, Jozsef Rippl-Rdnai, and photographers like Olga
Mété and Aladar Székely, found inspiration in the activities of this re-
nowned quartet. Members of the quartet were featured in photographs,
posters, drawings, and paintings in the 1910s and 1920s. These com-
memorative exhibitions not only celebrated the musicians’ growing na-
tional and international success but also recognized the shared princi-
ples and mutual support between the visual artists and musicians, who
saw each other as ‘comrades in arms’. This period marked innovative
changes in the vibrant intellectual culture, as visual artworks began
to feature chamber music, which had not previously been part of the
visual repertoire.

The relationship between the Eight (Nyolcak), the vanguard of
Hungarian modern art, and contemporary music is well-documented;
the most notable event being the second exhibition of the group at the
National Salonin 1911. On May 18, the Waldbauer—Kerpely String Quar-
tet, barely a year old, performed pieces by Bartok and Kodaly for the
audience, signaling the unity of modern art.

The Eight found natural allies in the Hungarian progression, Ady, the
Nyugat journal, Bartok, and Kodaly. The integration of contemporary
music, with separate concerts, was a revolutionary step. In this con-
text, music was not merely an accompanying, mood-setting “underpin-
ning", but an equal partner, an essential ally in mutual assertion.

TANULSAGOK A WALDBAUER-KERPELY-VONOSNEGYES
KEPZOMUVESZETI ABRAZOLASAI KAPCSAN

A Waldbauer—Kerpely-vondsnégyes, a magyar kamarazene-kultira
nemzetkdzileg elismert formdcija elsésorban Bartdk Béla, Koddly Zol-
tan, Dohnényi Ernd és szamos kiilfoldi szerzd miveinek (Debussy, Mil-
haud, Rachmaninov stb.) interpretaci6jval vonult be a zenetdrténetbe.
Az eredetileg 1910-ben a budapesti Royal Szélld hangversenytermében
Kodaly Zoltdn marcius 17-i, els6 szerzéi estjére, majd két nappal késdbb
Bartok Béla koncertjére ideiglenesen szervezddd egyiittes harminc
éven keresztill meghatérozojava valt a magyar zenekultdranak.

A magyar modernizmus képzomiivészeit (Beck 0. Fiildp, Marffy
Oddn, Tihanyi Lajos, Rippl-Ronai Jazsef) és az ij eseményekre frissen
reagdlo fotografusokat (Maté lga, Székely Aladdr) tobb esetben megih-
lette a hires kvartett tevékenysége. Fotografidkon, plaketten, rajzokon
és festményeken is megjelentek tagjaik az 1910-es, 1920-as években.
Az efféle emlékallitasok hatterében nemcsak a muzsikusok egyre szé-
lesebb hazai és nemzetkdzi sikere llt, hanem az az elismerés is, amit a
vizudlis miivészetek képviseldi, a hasonld elveket valld, munkéssdgukat
tamogatd zenészek — mint , fegyvertarsak” — irdnt éreztek. A korszak
pezsgd szellemi kulturjanak (djitd valtozasait jelezte, hogy a kordbbi
id6szakban a zenei tematikat feldolgozo képzomiivészeti alkotasokon
legfeljebb hires zeneszerzOk vagy egy-egy nemzetkdzileg elismert
virtuéz muzsikus szerepelt. A kamarazene képviseldi kordbban nem
képezték avizudlis repertodr részét.

Kozismert a magyar modern képzomiivészeti torekvések élcsapata,
aNyolcak és a kortars zenemiivészet kozdtti kapcsolat, melynek legjel-
lemz6bb eseménye 1911-ben a miivészcsoport masodik kidllitasa volt
a Nemzeti Szalonban. Méjus 18-4n az alig egyéves miltra visszatekintd
Waldbauer—Kerpely-vondsnégyes Bartok- és Kodaly-darabokat jat-
sz0tt a megjelent miipartold kozonségnek, jelezve a modern mivésze-
tek egységét.

A magyar progresszioval, Adyval, a Nyugat folydirattal, Bartokkal
és Kodallyal az egyiittmiikodés természetesnek mondhat6 a Nyolcak
részrdl. A kortars zene integralasa killdn koncertek révén mégis forra-
dalmi lépésnek szamit, hiszen ebben az esetben a muzsika nem kisérd,
hangulati ,aldfestd" szerepben jelent meg, hanem egyenrangli partner-
ként, fontos szdvetségeskeént segitették egymds érvényesilését.
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As an accomplished art historian and curator, Rdbert Nétyi has held
several prestigious positions. He serves as the Dean of the Bartok Béla
Art Faculty of the University of Szeged, and leads the Department of
Music and Art History as well as the Institute for Art Theary. He is also
the Chief Curator of the REOK (Regional Centre of Art). His curatorial
expertise extended to the Mora Ferenc Museum in Szeged from 2013,
and the Koszta Jozsef Museum in Szentes from 2018. In addition to his
curatorial roles, he has been an editor for several art and scientific
journals and a researcher at the HAA Research Institute of Art Theory
and Methodology. His contributions to the field have been recognized
with several awards, including the Knight Cross of the Order of Merit of
Hungary in 2020, the Hungarian Academy of Arts Art Writers' Award in
2021, and he was named a Hungarian Academy of Arts Art Scholar from
2019t02022. As an author and co-author, he has contributed to several
art monographs and has published over one hundred and thirty scien-
tific publications in conference volumes, journals, catalogues, and art
albums. His passion for art extends to the organization, direction, and
curation of nearly two hundred exhibitions. His research interests in-
clude iconography, iconology, image theory, contemporary and modern
art and art theory, theory and practice of curatorial work, issues of art
forgery, history of 19th-20th century Hungarian art collecting, 19th-
20th century Hungarian painting, history of 20th-century Hungarian
graphic art, Art Nouveau architecture, and the art of Szeged.

Nétyi Robert miivészettorténész, kurétor jelenleg a Szegedi Tudomany-
egyetem Bartok Béla Miivészeti Kar dékénja, a Zene- és Milvészettdr-
ténet Tanszék, illetve a Miivészettudomanyi Intézet vezetdje. Emellett
a REOK (Regiondlis Osszmilvészeti Kbzpont) vezet§ kurdtoraként
tevékenykedik, 2013-tdl a szegedi Mdra Ferenc Mizeum, 2018-tdl a
szentesi Koszta Jozsef Mizeum miivészettorténésze, kuratora. Tobb
miivészeti és tudomanyos folydirat szerkesztdjeként dolgozik, az MMA
Miivészetelméleti és Modszertani Kutatdintézet meghizott kutatdja.
Szakmai érdemei elismeréseként tobb kitiintetéssel is jutalmaztak:
a Magyar Erdemrend lovagkeresztje (2020), a Magyar Milvészeti Aka-
démia Milvészeti irdi Dijénak kitiintetettje (2021), a Magyar Milvészeti
Akadémia mivészeti dsztondijasa (2019-2022). Szamos mivészeti
monografia szerz6je s térsszerzdje, szdzharmincndl tobb tudomanyos
kdzleménye jelent meg konferenciakétetekben, folydiratokban, katalo-
gusokban és miivészeti albumokban. Kozel kétszdz kidllités szervezdje,
rendezje, kurtora volt. Kutatdsi teriiletei az ikonografia, az ikonoldgia,
aképtudomdny, a kortdrs és amodern mivészet és miivészetelmélet, a
kuratori tevékenység elmélete és gyakorlata, a miivészethamisitas kér-
dései, a XIX-XX. szdzadi magyar migy(jtéstorténet, a XIX-XX. szdzadi
magyar festészet, a XX. szézadi magyar grafika torténete, a szecesszios
épitészet és Szeged képzomivészete.

NEMETH Zsombor

THE WALDBAUER-KERPELY QUARTET:
AN APOSTLE OF CONTEMPORARY MUSIC (?)

The Waldbauer—Kerpely Quartet, also known as the Hungarian Quartet,
was established in 1909 and disbanded in 1946. Today it is widely recog-
nized as one of the earliest and most influential ensembles of modern
music in the history of Hungarian music. This recognition is largely
rooted in the musicological literature of the second half of the 20th
century, which drew upon oral histories and publications of selected
music critcism from that era.

However, it was onlyin the late 20105 and early 2020s that intensive
research into the history of the Quartet began, as part of the prepara-
tion for volumes 29 and 30 of the Béla Bartdk Complete Critical Edition.
The detection of a larger number of documents has allowed for a more
nuanced interpretation of the legends and myths surrounding the
Waldbauer—Kerpely Quartet.

After a brief overview of the quartet’s history, this paper aims to
challange one of the most widely accepted narratives associated with
the ensemble, offering fresh perspectives.

AWALDBAUER-KERPELY-VONOSNEGYES:
AKORTARS ZENE APOSTOLA (?)

AWaldbauer—Kerpely-vondsnégyes (kiilfoldon hasznalt nevén a Magyar
vondsnégyes) 1909-ben alakult és 1946-ban oszlott fel. A kamaraze-
ne-tdrsasdgot manapsag a magyar zenetdrténet egyik legkordbbi és
legjelentdsebb kortars zenei egyiitteseként tartjuk szamon. Emlékeze-
tilk azonban elsdsorban a XX. szdzad masodik felének zenetudoményi
szakirodalmabol taplalkozik, amely vagy a még él6 széjhagyoményra,
vagy az akkoriban megjelent kiilonbdzd valogatott zenekritika-kiadva-
nyokra tdmaszkodott. Az egyiittes torténetének intenziv kutatésa csak
a 2010-es évek végén és a 2020-as évek elején kezdddott a Bartdk Béla
zenemilveinek kritikai dsszkiaddsa 29. és 30. kbtetének eldkészitése
keretében. A kdzelmdltban elérhetdvé valt nagyszamd dokumentum
lehetdvé tette a Waldbauer—Kerpely-kvartettet Gvezd legendak és mi-
toszok drnyaltabb megkdzelitését. Az el6adds a vondsnégyes-térsasag
torténetének rovid attekintését kbvetden az egyiltteshez kapcsolddd
egyik legszélesebb korben elfogadott toposz megkérddjelezésére tesz
kisérletet, ezzel (j perspektivakat nyitva meg.
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Zsombor Németh is a musicologist and violinist. He studies at the
Ferenc Liszt Academy of Music in Budapest from 2008 to 2013. He
embarked on his doctoral studies there in 2014 and submitted his dis-
sertation in 2023, titled “From choreae to aspirationes: Ferenc Farkas's
Rékdczi-themed compositions.” Since September 2017, he has been as-
sociated with the Budapest Bartok Archives, which is currently part of
the HUN-REN Research Center for the Humanities, Institute of Musicol-
0gy. Alongside LészI0 Somfai he was the co-editor for volume 29 (String
Quartets Nos. 1-6) and as an editor of volume 30 (String Quartets Nos.
1-6, Critical Commentary) of the Béla Bartok Complete Critical Edition,
published by G. Henle Verlag and Editio Musica Budapest Zenemiikiado.
Zsombor Németh's primary research interests lie in source and nota-
tional studies, Hungarian music of the 20th century, and music for vi-
olin family instruments from the 17th and 18th centuries, including its
reception history. In addition to his scholarly pursuits, Németh is also
an active musician, primarily performing on historical violins. Following
his academic studies of modern violin in Budapest, he pursued an MAin
Historical Violin at the University of Music and Arts of the City of Vienna
from 2015 to 2019. Since 2012, he has been the artistic leader of the
Budapest-based baroque music group, Simplicissimus Ensemble, with
which he has recorded three albums.

Németh Zsombor zenetdrténész és hegedimivész 2008 és 2013 kozott
a budapesti Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egyetem zenetudomanyi sza-
kanak hallgatdja volt. Doktori tanulmdnyait ugyanitt kezdte 2014-ben,
disszertdciojat 2023-ban nydjtotta be, amelynek cime: A choredktdl az
aspiratidkig: Farkas Ferenc Rakdczi-témdji kompozicidi. 2017 szeptem-
bere 6ta a Budapesti Bartdk Archivum (jelenleg HUN-REN Bolcsészet-
tudomanyi Kutatokdzpont Zenetudomanyi Intézet) munkatérsa. A G.
Henle Verlag és az Editio Musica Budapest Zenemikiadd gondozasaban
megjelent Bartdk Béla zenemiiveinek kritikai dsszkiaddsa 29. kdtetének
(1-6. vondsnégyes) Somfai Laszlo mellett tarsszerkesztdje, illetve a 30.
ktet (1-6. vondsnégyes: Kritikai megjegyzések) foszerkesztdje volt.
F6 érdeklddesi teriilete a zenei forras- és notdciokutatas, a XX. szazadi
magyar zene, valamint a XVII-XVIII. szézadi vondsrepertodr, beleértve
annak kései recepciotdrténetét is. Tudomanyos munkdja mellett histo-
rikus hangszereken jtsz6 hegedimiivészként is aktiv. Fels6foki (mo-
dern) hegediitanulmanyai befejeztével 2015 és 2019 kdzott Bécs Véros
Zenei és Miivészeti Egyetemén szerezte meg heged(imiivész (torténeti
hegediik) MA-diplomajt. 2012 6ta az elsdsorban barokk zenét jétszo
budapesti Simplicissimus Ensemble miivészeti vezetdje, az egyiittessel
hérom nagylemezt készitett.

SOFALVI Emese

MANUSCRIPTS OF TRANSYLVANIAN STRING QUARTETS
FROM THE 19TH CENTURY

The 19th century was a period of remarkable development in the clas-
sical music scene of Transylvania, a region on the periphery of Europe.
Its capital, Kolozsvar (previously known as Klausenburg, now known as
Cluj-Napoca), was considered the last bastion of Western musical cul-
ture. This era saw the establishment, consolidation, and development
of the musical landscape that persists to this day, complete with its
institutions such as societies, conservatories, musical theatres, con-
cert venues, as well as unique national color, prominent leading artistic
figures, and the development of a local national school.

The democratization of art during this period led to the popularity
of chamber music genres, particularly string ensembles, during the
Biedermeier and Romantic periods. Local Transylvanian composers,
including the Viennese-born artist Georg Ruzitska and Hungarian
composer Odn Farkas, made significant contributions to the genre,
each producing an impressive set of string quartets. Three of Ruzits-
ka's Biedermeier works, quartets in B major, D minor, and F major, re-
mained in manuscript form, with only the last of the set, the G major
quartet, being published later in the 20th century. Similarly, Farkas's
five post-Romantic quartets (in C minor, D minor, A minor, A major, and
D major) also remained in manuscript form. In both cases, the inter-
pretation of these works was confined to the smaller circles of local,
contemporary artists, and they never made it into the wider repertoire.

Present study aims to revisit and introduce these 19th-century
Transylvanian quartets to the public. It seeks to highlight their role,
antecedents, and completion in the composers’ oeuvre, and to define
their style and localism.

ERDELYI VONOSNEGYESEK KEZIRATAI
AXIX. SZAZADBOL

AXIX. szézadi Erdély, Europa periféridja és a klasszikus zenei glébusz
véguardnak tekintett févarosa, Kolozsvar (Klausenburg, ma: Cluj-Na-
poca) klasszikus zenei berendezkedése elképesztd fejlodésének volt
tandja. Ebben a hossz( évszézadban jott Iétre, szilérdult meg és fejl6-
ddtt ki a mai napig fenndllo zenei szintér intézményeivel (tarsasagok,
konzervatoriumok, zenés szinhazak, koncerttermek), sajatos nemzeti
szinezetével, kiemelkedd vezetd mivészeti személyiségeivel és nem
utolsdsorban a kialakuld helyi nemzeti iskoldval.

Amiivészet demokratizaldddsa a kamarazenei miifajokat - kiildnd-
senavondsegyiitteseket - igen népszeriivé tette a biedermeier és aro-
mantika korszakaban. A helyi erdélyi zeneszerzdk, mint példaul a bécsi
sziiletésii Georg Ruzitska és amagyar zeneszerz6, Farkas Ot egyarant
hozzéjarultak a miifajhoz leny(igdz vondsnégyeseikkel. Ruzitska bie-
dermeier miivei kozil harom, a H-ddr, d-moll és F-dr kvartettek kéz-
iratban maradtak, csak a sorozat utolso darabja, a G-ddr kvartett jelent
meg késdbb, mar aXX. szézadban. Farkas 6t posztromantikus kvartettje
(c-moll, d-moll, a-moll, A-ddr és D-dir) szintén kéziratban maradt. Az
interpretacio mindket esetben a helyi, korabeli mivészek korére szii-
kiilt, a kdzismertebb repertodrba soha nem kerillt be.

Jelen tanulmany célja e XIX. szdzadi erdélyi kvartettek djrafelvétele
és megismertetése a nagykdzonséggel, ramutatva a zeneszerz6i élet-
miiben betdltdtt szerepikre, el6zményeikre és kiteljesedésikre, vala-
mint stilusuk és helyi jellegiik, lokalitasuk meghatérozésa.
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Emese S6falvi, born in 1984 in Cluj-Napoca, Romania, is a distinguished
music historian whose primary research focus is the musical culture of
19th century Transylvania. Her scholarly contributions include a mon-
ograph on the first Hungarian music school, studies on prominent mu-
sicians such as Georg Ruzitska and Rozélia Schodel-Klein, research on
local musical theatre, and an exploration of the reception of the Wien-
nese Triad's works in Transylvania at the beginning of the 19th century.
Sofalvi has curated exhibitions showcasing music-related documents
from the Library of the Romanian Academy of Sciences in Cluj-Napoca.
These exhibitions have covered topics such as the repertoire of Hun-
garian theatre groups and the first century of the Conservatorium in
Kolozsvar. Currently, she s involved in editing a database of 19th-cen-
tury musical manuscripts discovered in Transylvanian Archives. S6falvi
also serves as a lecturer at the Faculty of Reformed Theology and Music
at the Babes-Bolyai University in Cluj-Napoca.

Sofalvi Emese (1984, Kolozsvdr, Roménia) zenetorténész f6 kutatasi
teriilete a XIX. szdzadi erdélyi zenekultira. Publikacioi kbzétt szerepel
az els6 magyar zeneiskola monografidja, kiemelkedd zenészek (Georg
Ruzitska, Schodel-Klein Rozdlia), a helyi zenés szinhdz, valamint a
bécsi tridsz miiveinek erdélyi recepcidja a XIX. szézad elején. A Romdn
Tudomanyos Akadémia kolozsvari konyvtaranak zenei vonatkozasi
dokumentumait bemutatd kiallitisok kuratora volt, a témak kozott
tobbek kizott amagyar szinjatszo csoportok repertoérja és a kolozsvari
konzervatorium els6 évszdzada is szerepelt. Jelenleg az erdélyi levél-
tarakban talalhato XIX. szézadi zenei kéziratok adatbazisat szerkeszti,
emellett a kolozsvari Babes-Bolyai Tudoményegyetem Reformétus
Tandrképzd és Zenemiivészeti Karanak oktatdjaként dolgozik.

SZABO Balazs

THE HUNGARIAN CHAMBER MUSIC
~ASURVEY OF THE FIRST HALF OF THE 20TH CENTURY

Imre Waldbauer, a violinist and one of the most influential figures in
Hungarian string quartet performance, provided a concise summary of
the history of Hungarian chamber music in an essay written in 1943, As
the primarius of the Waldbauer—Kerpely String Quartet, he had a unique
perspective on the evolution of this musical form. In his essay, Waldbauer
highlighted the most significant ensembles in the history of the Hun-
garian string quartet. He paid special tribute to the role of Jend Hubay
and the Hubay—Popper String Quartet, acknowledging their substantial
contributions to this genre. The lecture draws upon Waldbauer's study
to present an overview of Hungarian string quartet art during the first
half of the 20th century. It seeks to identify the unique characteristics
that define the Hungarian performance style, offering insights into the
distinctive qualities that set it apart.

Balazs Szabo, born in Székesfehérvar in 1970, embarked on his musical
journey at the Music School of Székesfehérvar and continued his edu-
cation at the Music Secondary School of Veszprém from 1985 to 1989,
After graduating in 1989, he was admitted to the Department of the Liszt
Ferenc Academy of Music in Gydr, where he studied under Csaba Pothof.
In 1993, he earned his degree as a violin teacher and chamber musician.
In1995, he began his studies at the Faculty of Musicology of the Ferenc
Liszt Academy of Music, learning from esteemed teachers such as Gydr-
gy Krod, LészIo Somfai, Tibor Tallidn, and Laszlo Dobszay. He achieved
his degree with summa cum laude recognition in musicology and music
literature teaching in 2000. From 2001 to 2003, he was the recipient of
the Zoltan Kodaly Scholarship. He earned his PhD in 2015 with a disser-
tation titled “Form and Meaning in Bartok's Violin Sonatas". His primary
research interests lie in Bartdk's music, Hungarian music history, and
Pratestant church music. Since 2002, he has been serving as a lecturer
at the Faculty of Art of the Széchenyi Istvan University in Gydr, where he
holds the position of an associate professor.

AMAGYAR KAMARAZENE
— ATTEKINTES A XX. SZAZAD ELSO FELEROL

A magyar vondsnégyesjaték egyik legnagyobb hatdsi alakja, a Wald-
bauer-Kerpely-vondsnégyes primériusa, Waldbauer Imre hegedimi-
vész 1943-ban rovid esszében foglalta 6ssze a magyar kamarazene tor-
ténetét. A magyar vondsnégyesjaték addigi torténetének dsszegzése
és a legfontosabb egyiittesek bemutatésa mellett kiildn kitért Hubay
Jend és a Hubay—Popper-vondsnégyes szerepére is. Az el6adds erre a
tanulményra épitve mutatja be a XX. szazad elsd felének magyar vonds-
négyes-miivészetét, és kisérletet tesz egy sajatos magyar eldadoi stilus
jellemz6inek azonositdsara.

1970-ben sziletett Székesfehérvaron. Zenei tanulmanyait a helyi
zeneiskoldban kezdte, majd 1985 és 1989 kozott a veszprémi Zenemi-
vészeti Szakkdzépiskolaban folytatta. Erettségi utan 1989-ben felvé-
telt nyert a gydri Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola tanszékére, ahol
Pothof Csaba ndvendéke lett, 1993-ban hegediitandri és kamarazenei
diplomat szerzett. 1995-ben kezdte meg tanulmanyait a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem zenetudoményi szakén, ahol Krod Gydrgy,
Somfai LaszI0, Tallian Tibor és Dobszay LészI6 is tandra volt. 2000-ben
summa cum laude mindsitéssel szerzett zenetudomanyi és zeneiroda-
lom-tandri diplomat. 2001 és 2003 kizdtt Kodaly Zoltdn-Gsztondijban
részesillt. Doktori fokozatat 2015-ben szerezte meg Forma és jelentés
Bartdk hegediiszondtdiban cimii disszertécidjaval. F6 kutatasi teriilete
Bartdk zenéje, a magyar zenetdrténet és a protestdns egyhazzene.
2002 dta a gy6ri Széchenyi Istvan Egyetem Mivészeti Kardnak oktatdja,
egyetemi docens.
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TUNBRIDGE, Laura

'HEARING FROM THE HUNGARIANS':
PERSPECTIVES FROM ABROAD

The Hungarian String Quartet (Székely, Koromzay, Moskowsky, Palotai)

performed at London’s Wigmore Hall on 15 January 1950. Guardian critic

Sebastian Haffner described them as:
The authentic heirs to the unforgettable Léner Quartet [..] Less
authoritative, perhaps, than the Grillers, less intellectually
brilliant than the Amadeus Quartet: but quite unsurpassable in
sheer musicianship, in full-bloodedness and natural élan. Their
|ate Beethoven may be a little casual for some tastes; but the
way they make uncompromising middle-period Bartdk sound
like the most natural thing on earth is breathtaking. One does
not really know Bartdk's quartets if one has not heard them from
the Hungarians.

Haffner situates Székely's Quartet within a British context (the
Grillers and Amadeus) while also stressing the importance of their
being ‘authentic heirs’ to the Léner Quartet. These critical comments
imply that the identity, heritage, and training of the players was detect-
able in their approach. While that might also be true of other national
schools of string playing, a Hungarian ethos seemed especially evident
to American and British listeners who encountered quartets that had
emigrated from Budapest, pre- and post-World War Two. Even the Bu-
dapest Quartet, then made up of four Russians, were referred to as ‘the
four Hungarians’.

Aesthetics and politics combine in a case study of the Juilliard String
Quartet, who gave the first Bartdk cycles in the USA and whose com-
plete recordings were constantly compared to those made around the
same time by the Végh Quartet. While the Juilliard were presented as
‘all-American’, they were mentored by violist Jend Lehner, a Hubay stu-
dent who as part of the Kolisch Quartet who had worked with Bartok.
Untangling what was heard as American’ and what ‘Hungarian’ illumi-
nates and challenges assumptions about the ways in which national
styles are established and sustained.

»AMAGYAROKTOL HALLANI”
— KULFOLDI PERSPEKTIVAK

A Magyar vonosnégyes (Székely, Koromzay, Moskowsky, Palotai)

1950. januér 15-6n a londoni Wigmore Hallban Iépett fel. A Guardian

kritikusa, Sebastian Haffner igy jellemezte Gket:
Talan kevéshé tekintélyes, mint a Grillers, intellektudlisan ke-
vésbe brilians, mint az Amadeus Quartet, de puszta muzikalitds-
ban, telivérségben és természetes lendiiletben feliilmdlhatat-
lan. Kései Beethovenjilk taldn egy kicsit laza egyes izléseknek;
de ahogyan a kompromisszummentes kdzépsd Bartokot a vilag
legtermészetesebb dolgaként szolaltatjak meg, az lélegzetel-
allito. Az ember nem ismeri igazan Bartok kvartettjeit, ha nem
hallotta dket a magyaroktol.”

Haffner Székely kvartettjét brit kontextusha helyezi (a Grillers s
az Amadeus), mikozben hangsilyozza annak fontossagét, hogy a Lé-
ner-kvartett , autentikus rokosei”. Az ilyen kritikai megjegyzések arra
utalnak, hogy a jatékosok identitdsa, Groksége s képzettsége kimutat-
hatd volt a megkdzelitésiikben. Bar ez mas nemzeti vondsiskoldkra is
igaz lehet, a magyar ethosz kiiléndsen nyilvanvalonak tint az amerikai
és brit hallgatok szamara, akik a masodik vilaghabord eldtti és utani
Budapestrél kivandorolt kvartettekkel taldlkoztak. M&g a négy oroszbél
allo Budapest kvartettet is gy emlegették, mint ,a négy magyart”.

Esztétika és politika otvozddik a Juilliard vondsnégyes esettanulma-
nyaban, amely az elsg Bartok-ciklusokat adta el az Egyesiilt Allamok-
ban, és amelynek teljes felvételeit folyamatosan dsszehasonlitottak a
Viégh-kvartett ugyanebben az iddben késziilt felvételeivel. Mikdzben a
Juilliardot , teljesen amerikaiként"” mutattak be, Lehner Jend brécsami-
vész volt a mentoruk, egy Hubay-tanitvény, aki a Kolisch-kvartett tag-
jaként mdr dolgozott Bartokkal. Az ,.amerikai” és a ,magyar” hangzas
kibogozasa megvilagitja és megkérddjelezi a nemzeti stilusok kialakula-
sanak és fennmaraddsanak modjra vonatkozd feltételezéseket.

Laura Tunbridge is a Professor of Music at the University of Oxford and
Henfrey Fellow and Tutor in Music at St Catherine’s College. She holds a
BA (Hons.) from the University of Oxford (1993) and a MA from the Uni-
versity of Reading. She gained her PhD from Princeton in 2002, subse-
quently teaching at the universities of Reading and Manchester, before
joining Oxford in 2014. Her publications include Schumann’s Late Style
(2007), The Song Cycle (2010), Singing in the Age of Anxiety: Lieder Per-
formances in New York and London between the World Wars (2018}, and
Beethaven:ALifein Nine Pieces (2020), as well as the co-edited volumes
Rethinking Schumann (2011), German Song Onstage (2020) and Song
Beyond the Nation (2021). In 2019 she was awarded a three-year Major
Research Fellowship by the Leverhulme Trust, for the project The String
Quartet: A Sonic and Social History. A Fellow of the British Academy and
amember of Academia Europaea, Laura has been a Visiting Scholar at
Columbia University New York (2010}, the Max Planck Institute Berlin
(2011), and Harvard University (2024). She is a member of the Directo-
rium of the International Musicological Society and was awarded the
Dent Medal by the RMA and IMS in 2021.

Laura Tunbridge az Oxfordi Egyetem muzikol6giaprofesszora, valamint
a St. Catherine's College kiemelt oktatdja és tutora. Az Oxfordi Egyete-
men szerezte meg kitiintetéses BA-diploméjat (1993), a mesterképzést
a Readingi Egyetemen végezte. Doktori fokozatat 2002-ben Princeton-
ban szerezte, majd a Readingi és a Manchesteri Egyetemen tanitott,
mieldtt 2014-ben Oxfordba keriilt. Publikécioi kozétt szerepelnek a
Schumann's Late Style (2007), The Song Cycle (2010), Singing in the Age
of Anxiety: Lieder Performances in New York and London between the
World Wars (2018), valamint a Beethoven: A Life in Nine Pieces (2020),
tovabba a Rethinking Schumann (2011), a German Song Onstage (2020)
és a Song Beyond the Nation (2021) kdtetek, amelyeknek tarsszerkesz-
tdjeis volt. 2019-ben haroméves Major Research Fellowship dsztondijat
kapott a Leverhulme Trusttdl a The String Quartet: A Sonic and Social
History (A vondsnégyes: Hangzds- és tdrsadalomtdrténet) cimd pro-
jektre. Amellett, hogy a Brit Akadémia és az Academia Europaea tagja, a
New York-i Columbia Egyetem (2010), aberlini Max Planck Intézet (2011)
és a Harvard Egyetem (2024) vendégkutatoja is volt. Tagja a Nemzetkdzi
Zenetudomdnyi Tarsasag igazgatdsaganak, és 2021-ben az RMA és az
IMS Dent-éremmel tiintette ki.
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WINDHAGER Akos

THE DIALOGUE: EXPLORING THE INTERPLAY OF COMPOSITIONAL
INNOVATION AND PERFORMATIVE CHALLENGES IN HUNGARIAN
STRING QUARTET PIECES OF THE 19108

The turn of the 20th century marked a pivotal moment in the evolution
of Hungarian and international string quartet techniques, ushering in
a period of profound transformation that presented composers with
formidable hurdles to surmount. However, as the tumultuous decade of
the First World War unfolded, a notable shift occurred wherein compos-
ers began to integrate innovative elements not only in terms of formal
structure but also in technique and performance style, thereby posing
significant challenges to the musicians of their era. This discourse en-
deavours to delve into the intricate dialogue observed within Hungarian
string quartets of the 1910s, where the creative visions of composers
intersected with the interpretive abilities of performers.

Examining the scores of Bela Bartok and Zoltan Kodaly's early string
quartets (theirs No. 1) reveals compositions infused with the veiled
autobiographical narratives of two lyrical geniuses, navigated with
apparent ease by adept musicians. However, their subsequent quartets
(the No. 2) demanded rigorous preparation, signalling a departure from
conventional tonal and rhythmic norms towards innovative instrument
utilization, notably incorporating gestures from folk music perfor-
mance, as evidenced in Kodaly's Solo Sonata for cello. These technical
demands surpassed contemporary musicians' capabilities, remaining
unresolved even a decade later.

Similarly, Ernd Dohnényi's Quintet in E-flat major (No. 2) engenders
arobust dialogue among the strings, melding symphonic density with
intensely personal tonal expressions, prompting inquiry into the ne-
cessity of a string quartet accompaniment for a distinguished pianist.
Conversely, Emanuel Modr's Concerto for String Quartet and Orchestra
epitomizes a divergent trajectory, as he sought to revitalize the concer-
to grosso genre, ultimately catalysing the development of a novel string
instrument in pursuit of his artistic vision.

Through an analytical lens, these compositions elucidate the mul-
tifaceted exploration of artistic expression and technical exigencies
inherent within Hungarian string quartets of the 1910s, where the sym-
biotic relationship between composers’ innovations and performers’
execution unveils a rich tapestry of musical dialogue and innovation.

APARBESZED - A MAGYAR VONOSNEGYESDARABOK
SZERZOI ES ELOADOI TAPASZTALATAI
AZ1910-ES EVTIZEDBEN

AXX. szdzad elsd évtizede olyan latvényos valtozést hozott a magyar
és nemzetkdzi vondsnégyes-technikéban, hogy a zeneszerzsk nem
gyzték tartani azzal alépést. A vilaghabord évtizedében azonban meg-
fordult a helyzet: a zeneszerz6k nemcsak a formak, hanem a technika
és ajatékmod terén is olyan Gjszerii elemeket hasznéltak, amely a sajt
koruk muzsikusai szdméra kihivas volt. Az el6adasban azt mutatom be,
hogy a jelzett évtized magyar vondsnégyeseiben milyen parbeszéd fi-
gyelhetd meg aszerzok sajat elképzelései és amuzsikusokjatéka kizott.

Ha dtolvassuk Bartok és Kodaly elsd vondsnégyesének partitirdjat,
akkor ket lirai alkat rejtett dnéletrajzi ihletésd zenéjét latjuk, amelyek
eljdtszdsa hivatasos muzsikusok szaméra nem okoz gondot. A maso-
dik vondsnégyeseik azonban nem hétkdznapi felkészilést igényeltek.
(Természetesen, ma mar nem tiinik killandsen nehéznek az eldadasuk,
mivel az 1950-es évtizedtdl sztenderddé valtak.) Az elsd és masodik
vondsnégyeseik kzott nem (csupan) a tonalitds és ritmus szabadsag-
fokai véltoztak, hanem az is, ahogy az egymastdl fiiggetlenitett hang-
szereket alkalmaztak. Kiilon nehezitette a megszolaltatast, hogy Bartok
és Kodaly a népzenei el6adasmdd gesztusrendszerét is beépitették a
miiveikbe. Kodaly cselléra kompondlt Szdldszondtdja mutatja meg ezt a
technikai igényt a legnyilvanvaldbban. Olyan elvérasokat témasztott a
muzsikusokkal szemben, amelyet csak bd egy évtizeddel késdbb tudtak
megvaldsitani, de a gyantdssd vald ujjak nehézségét méig nem sikerilt
kikerilni.

Dohnényi Ernd Esz-dir kvintettje (No. 2) is erds dialdgusra készteti
a vondsokat, igaz, 6 a koncertpddiumok kamaraestjeit aktualizélta a
partitdraban. A darab zenei siirisége szimfonikus, a hangja viszont
szenvedélyesen személyes. A kérdés, hogy ehhez a kivald zongoramii-
vésznek miért volt sziiksége egy vondsnégyesre is. Modr Emanuel, az
utolsé példa szerzdje hasonld tapasztalatbl meritett, mint Dohnanyi,
de ellentétes eredményre jutott: Concerto vondsnégyesre és zenekarra
cimi miivében. A concerto grosso miifajdt a Flonzaley Quartet kérésére
elevenitette fel, hogy megmutassa, miként lehetne a vondsnégyes az
eszményi vonds hangszer, illetve a szimfonikus egyiittes egymagaban.
Modr végiil ij vonds hangszert fejlesztett elégedetlen lévén a mivel.

Akos Windhager is an associate professor at Pazmany Péter Catholic
University (Budapest), a cultural memory researcher at the Hungarian
Academy of Arts (HAA) Research Institute of Art Theory and Metho-
dology, and a critic. His primary academic interests include the cultural
memory and history of Hungarian music, literature, and popular culture
throughout the last two centuries in Central Europe. His most recent
endeavour is examination of the history of the Hungarian cultural elite
from the nineteenth century until the end of communism in 1989. He
is the author of three monographs (ddin Mihalovich, in English, 2019;
Utdd, de aki ds is ~ Mihalovich OdGn pdlyaképe [A successor, but also
an ancestor — cultural portrait of Oddn Mihalovich], 2019; Vivente e
moriente, 1956 emlékezete a komolyzenében [The Musical Memory of
1956], 2016). He also authored a number of essays (for example: “Tripoli,
Miskolc, Senlis - Portrait of Gyorgy Cziffra Based on Contemporary Re-
search”, 2021; “Béla Bartdk’s Central-European Counter-history”, 2018;
“The Symphonies of Sympathy towards Hungary - Whom are the bells of
Malawski, Dabias and Shostakovich ringing for?”, 2017; “Zoltdn Koddly's
Personal, National and Sacral Creeds”, 2017, “On the Transmigration of
Meaning” - Essay on the Remembrance of 911 in Symphanic Music, 2014).

Windhager Akos miivelddéstorténész, a trténeti emlékezet kutatdja. A
Pazmény Péter Katolikus Egyetem Kommunikdcio- és Médiatudomanyi
Intézetének adjunktusa, a politikai és az egyhazi kommunikdci eldado-
ja. A Magyar Miivészeti Akadémia Miivészetelméleti és Modszertani
Kutatdintézetének tudomanyos fémunkatarsa. Fobb kutatasi teriilete
a kdzép-eurdpai és azon belil a magyar torténelem megjelenése a
kulturdlis emIékezetben: a szépirodalom, a komolyzene és a filmmivé-
szet alkotdsaiban. Munkdssaga sordn monografikus ttekintést adott
1956 (Vivente e moriente — 1956 emlékezete a komolyzenében, 2016),
1848/49 (Apokalipszis- és apotedzis-kép a Pet6fi-szimfonidkban, Axis
V71, 2023) és Trianon (Trianon zenei emlékezete 1920 és 1938 kozdtt,
Magyar Mivészet, 2020/4) emlékezetérdl. A kdzép-eurdpai kulturdlis
identitas targydban szamos nemzetkdzi konferencidt szervezett, ame-
Iyek tanulmanykdtetét is szerkesztette (pl. Shostakovich-Syndrome
— The Burdened Memories of Central Eurapean Societies in the 20th
Century, 2021). Tobb jelentds magyar zeneszerzérdl irt kis- és nagy-
monografidt (Terényi Ede, 2018 és 2021; Szabados Gydrgy, 2019; Mi-
halovich Odéin, 2020). Szintén kutatja a szépirodalom és a komolyzenei
nyilvanossag viszonyat (pl. Erkel Bdnk bdnja az 4tiratok s értelmezések
tiikrében, Szcendrium, 2020/8). 2023-t6l a Hungarian Scruton Hub ve-
zetdje, 0 szervezte meg az elsd Budapest Scruton Seminart nemzetkdzi
eldadok kozremiikadésével magyar és kiilfoldi hallgatok részére.
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